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L'estança de la pintura

Els pintors abstractes són en l'escena internacional de l'art actual, molt rars. Però, alhora molt bons. Entre ells, un lloc preeminent correspon a Antonio Freiles. L'afirmació prové de les seves "obres recents" que indiquen com pot ser avui la sort de la pintura abstracta, després de noranta anys d'estrepitosa història: no és sempre sempre una major renúncia a la dada icònica, un abstreure's de la realitat que, per via del llenguatge, es consumeix dins del quadre, ni una racional i coherent evolució del Cubisme i del Surrealisme gràcies a la qual la pintura s'ha convertit en el lloc personal, alhora que separat de l'esperit i de la ment, però amb l'extraordinària capacitat de la pintura d'abstreure de si, la ubicació històrica del que mira, per col·locar-ho en un entorn diferent.

Heus aquí la nova frontera de l'abstracció de Freiles: ella no passa en el quadre, sinó en aquell fragment de realitat que és el mateix observador, sostret al veritable "abstracte", a la condició de fragilitat i d'obstacle i convidat a introduir-se més enllà del llindar pictòric per descobrir i habitar un lloc diferent, un espai mòbil d'imaginació i realitat. En l'arribar a tal suprem confí, Freiles que solament s'ha construït en un llenguatge propi, absolutament individual, no busca transgressions respecte de l'espai, encara que encara quedant en la superfície bidimensional i amb els instruments propis de la pintura, crea "entorns."

Només cal observar les últimes i sumptuoses pintures a l'oli en les quals l'artista intervé amb tota la seva experiència, els seus somnis abstractes i les seves humanes debilitats. A més d'algunes obres de clara petjada tímbrica, utilitza colors intensos i sovint entre ells dissonants, amb extrema coherència, és com si l'artista hagués baixat els tons, preferint un diàleg submís, fet de pauses i de silencis; és com si hagués apagat la llum, preferint la penombra dels commovedors grisos, to sobre to, de castanyes cremades o de penitencial violeta, gairebé abandonant els exultants colors, de fina textura, que ho retorna al ja conegut. És com si, a la improvisació, li hagués arribat un lleuger vent de malenconia, una atmosfera gairebé romàntica, més meditativa que contemplativa.

No només el color, sembla apoderar-se de tot, els signes que s'articulen en formes el·líptiques en l'espai, o construeixen renaixentistes arquitectures, determinant nous espais d'harmonia. Un signe que és presència i ombra, ser i aparèixer, color, moviment i llum, i que amb si porta l'alegria de la rosa que sap que en el florir està el seu marcir.

L'estructura compositiva és d'un absolut equilibri, confiat al domini de la raó que controla també els ràpids arrepentimientos, els lliscaments, els sobtats llindars que s'obren per un ulterior recorregut mental, els espais blancs de fugida i parades, les calculades esquerdes per les quals transita la esglaiadora fantasia. Heus aquí les líriques estances de la pintura, on es pot viatjar amb la ment i respirar amb els sentits, on l'imaginable esdevé visible; heus aquí els murs d'una abstracció que sembla convidar a abandonar, per un instant, la anestèsica realitat, el soroll i la superficialitat, per després tornar, reconciliats, i recomençar.

Lucio Barbera
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

La estancia de la pintura

Los pintores abstractos son en la escena internacional del arte actual, muy raros. Pero, a la vez muy buenos. Entre ellos, un sitio preeminente corresponde a Antonio Freiles.  La afirmación proviene de sus "obras recientes" que indican cual puede ser hoy la suerte de la pintura abstracta, después de noventa años de estrepitosa historia:  no es siempre siempre una mayor renuncia al dato icónico, un abstraerse de la realidad que, por via del lenguaje, se consume dentro del cuadro, ni una racional y coherente evolución del Cubismo y del Surrealismo gracias a la cual la pintura se ha convertido en el lugar personal, a la vez que separado del espíritu y de la mente, pero con la extraordinaria capacidad de la pintura de abstraer de sí, la ubicación histórica del que mira, para colocarlo en un entorno diferente. He aquí la nueva frontera de la abstracción de Freiles:  ella no ocurre en el cuadro, sino en aquel fragmento de realidad que es el mismo observador, sustraído al verdadero "abstracto", a la condición de fragilidad y de obstáculo e invitado a introducirse más allá del umbral pictórico para descubrir y habitar un lugar diferente, un espacio móvil de imaginación y realidad. En el llegar a tal supremo confín, Freiles que solo se ha construido en un lenguaje propio, absolutamente individual, no busca transgresiones respecto del espacio,  aunque aún quedando en la superficie bidimensional y con los instrumentos propios de la pintura, crea "entornos."

Basta observar las últimas y suntuosas pinturas al aceite en las que el artista interviene con toda su experiencia, sus sueños abstractos y sus humanas debilidades. Además de algunas 
obras de clara huella tímbrica, utiliza colores intensos y a menudo entre ellos disonantes, con extrema coherencia, es como si el artista hubiera bajado los tonos, prefiriendo un diálogo sumiso, hecho de pausas y de silencios;  es como si hubiera apagado la luz, prefiriendo la penumbra de los conmovedores grises, tono sobre tono, de castañas quemadas o de penitencial violeta, casi abandonando los exultantes colores, de fina textura, que lo devuelve a lo ya conocido. Es como si, a la improvisación, le hubiera llegado un ligero viento de melancolía, una atmósfera casi romántica, más meditativa que contemplativa.

No sólo el color, parece adueñarse de todo, los signos que se articulan en formas elípticas en el espacio, o construyen renacentistas arquitecturas, determinando nuevos espacios de armonía. Un signo que es presencia y sombra, ser y aparecer, color, movimiento y luz, y que consigo lleva el regocijo de la rosa que sabe que en el florecer está su marchitar.

La estructura compositiva es de un absoluto equilibrio, confiado al dominio de la razón que controla también los rápidos arrepentimientos, los deslizamientos, los repentinos umbrales que se abren por un ulterior recorrido mental, los espacios blancos de fuga y paradas, las calculadas hendiduras por las que transita la sobrecogedora fantasía. He aquí las líricas  estancias de la pintura, en donde se puede viajar con la mente y respirar con los sentidos, en donde lo imaginable deviene visible;  he aquí los muros de una abstracción que parece invitar a abandonar, por un instante, la anestésica realidad, el ruido y la superficialidad, para luego volver, reconciliados, y recomenzar.

Lucio Barbera
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

La stanza della pittura

I pittori astratti sono oggi, sulla scena internazionale dell’arte, assai rari. Ma, anche assai buoni. Tra essi un posto preminente spetta  ad Antonio Freiles. 

La conferma arriva dalle “opere recenti” che indicano quale possa essere oggi il destino della pittura astratta dopo novanta anni di strepitosa sua storia: non più una sempre maggiore rinuncia al dato iconico, un astrarsi dalla realtà che, per via di linguaggio, si consumi dentro il quadro, né una razionale e coerente evoluzione del Cubismo e del Surrealismo grazie alla quale il dipinto è diventato il luogo personale, ma separato, dello spirito e della mente, ma la straordinaria capacità della pittura di astrarre dalla sua collocazione storica colui che la guarda, per rapirlo in un diverso ambiente. Ecco la nuova frontiera dell’astrazione di Freiles: essa non avviene nel quadro, ma in quel frammento di realtà che è l’osservatore, sottratto e lui davvero “astratto” alla condizione di fragilità e di impaccio, ed invitato a inoltrarsi oltre la soglia pittorica per scoprire ed abitare un diverso ambiente, spazio mobile di immaginazione e realtà. Nell’arrivare a tale supremo confine, Freiles che da solo si è costruito un suo linguaggio, assolutamente individuale, non cerca sconfinamenti ambientali ma, pur restando nella superficie bidimensionale, con gli strumenti della pittura, crea “ambienti”. 

Basti vedere i suoi ultimi e sontuosi dipinti a olio in cui l’artista mette a profitto tutta la sua esperienza, i suoi sogni astratti e le sue umane debolezze. A parte alcune opere di chiara impronta timbrica, affidate a colori forti e spesso tra loro dissonanti, ma calcolati con estrema coerenza, è come se l’artista avesse abbassato i toni, preferendo un dialogo 

sommesso, fatto più di pause e di silenzi; è come se avesse  smorzato la luce, preferendo la penombra di commoventi grigi, tono su tono, di marroni bruciati o di penitenziali viola, 

quasi abbandonando gli esultanti colori, di raffinata tessitura, che lo hanno già reso noto. È come se, all’improvviso, fosse arrivato un leggero vento di malinconia, un’atmosfera quasi romantica, più meditativa che contemplativa.

Non solo il colore, sembra far da padrone, ma soprattutto il segno che si articola in forme ellittiche nello spazio, o costruisce rinascimentali architetture, determinando nuovi spazi di armonia. Un segno che è presenza e ombra, essere ed apparire, colore, movimento e luce, e che con sé porta l’esultanza della rosa che sa che nel suo fiorire si cela il suo appassire.

La struttura compositiva è di assoluto equilibrio, affidata al dominio della ragione che controlla anche i rapidi scarti, gli slittamenti, le improvvise soglie che si aprono per un ulteriore percorso mentale, gli spazi bianchi di fuga e di sosta, le calcolate fenditure attraverso le quali transita la sconvolgente fantasia. Ecco le liriche “stanze della pittura”, in cui si può viaggiare con la mente e respirare con i sensi, in cui il pensabile diventa visibile; ecco i muri di una astrazione che sembra invitare ad abbandonare, per un po’, l’anestesica realtà, il frastuono e la superficialità, per poi ritornare, riconciliati, e ricominciare.

Lucio Barbera

